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Siegajge po Szekspira, Teatr Ra-
psodyczny zgodnie ze swg tradyejg
dal nam synterg. Nawigzal przy tym
zasadniczo do Hamlets, jak o tym
fwiadezy tytul przedstawienia: , Ak
torzy w Elzynorze', Tytul ten w ma-
tej tylko czefoi zawiera problem
przedstawienia, Oto bowiem tematam
zasadniczym wieczorn jest zagadnie
nie teatru. Nie chodzl tu tylko o tem
wasny fragment dramatu o Hamle-
cie, jakim "jest przedstawienie na
dworze elzynorskim, dzialajgce jak
glos sumienia na zbrodniarza Klau-
diusza i wiarolomng Gertrude. Fra-
gment 6w stanowi punkt wyjécia,
glosi bowiem prawde o wielkiej sile
etycznef teatru, Szekspir zlotyl tu
wyraine wyznanie wiary w te silg
swe] sztukl, Wyspiafski poSwiecit tof
sprawie swe ,,Studium o Hamlecie®.
Teatr Rapsodyczny podszed! do Szeks-
pira = glgbokg potrzebg okreflenia
swego postannictwa, potrzebs zako-
munikowania go innym, zloZenia
gwoislego wyznania wiary we wlasng
sztuke. To zawatylo z pewnoscig na
takim wilanie a nle innym ukla-
dzie szekspirowskiego przedstawienia.
Teatr Rapsodyczny, tworzac Jje, kla-
dzie niejako zbiorowy podpis pod sto-
wami wielkiego dramaturga, w kié
rych sformulowal on postannictwe
teatru: ,Przeznaczeniem jego jak da-
wnicj tak { teraz bylo i jest shuzyé
za zwierciadlo | wz6r naturze i fyciu,
dawaé prawde dobra i zta w éwiecis,
ksztatlowaé ducha czasu, ducha po-
stepu § byé jego pigknem*,

Trzeba przyznaé, e stowa powy:
sze okreslajg sens teatru i jego po-
stannictwo w sposéb bardzo zasadni-
czy i nienaruszalay, lecz ogélny. Kie

wchodzg jeszcze w konkretng sferg
nrzeczywistniania sztuk | ksztaltowa.
nia teatralnego artyzmu. Na tej pls-
szezyinie, przy zachowaniu zasadni-
czego szekspirowskiego kanonu, prze-
bleguja rézne drogi i réine wyrasta.
ja rozwigzania. Bedzie wigc najlepie]
saraz stwierdzié, 2o wladnie Teatr
Rapsodyczny w ciggu swego dziesig
cioletniego istnienia wypracowal z o-
gromnym trudem i z ogromng wnikli-
wofcig bardzo wlasng i oryginalng
droge — droge, ktéra zdaje si¢ da-
leko odbiegaé od stylu realizacji 1
rozwlyzaf ,normalnego® szekspirow-
skiego teatrn,
nie jest rapsodyczny. Owszem: wyda-
Jo sie tak malo rapsodyczny fak ia-
den inny z autoréw, ktérych nam
przedstawil 6w teatr: Slowacki, { Pu-
szkin, 1 Mic}dewicz, { Majakowski, {
Conrad,

Ale dlatego wla.énie szekspirowskle
przedstawienle pomaga nam ponie
kad, przez kontrast, w sformulowaniu
pewnych poglgdéw na istotg rapsody-
cznego styiu,

Jest ten teatr w naszym iycin ar-
tystycznym ezym$ niewgtpliwie odrg.
bnym. Na to tatwo zgodzy sig wazy-
scy.  Zdolal jui wypracowad 8wdj
wlasny styl. Sprébujmy zastanowié
sie, w jakich warunkach wystepuje |

oddzialywa to swoiste zjawisko este-.
tycine, ktére nazwaé by mozna ,sty-

lem rapsodycznym®,
Proyzwyczailismy slg widzieé w ze-
spole rapsodyeznym teatr stowa. Co
to znaczy? Czys katdy teatr nie jest
teatrem slowa, czy% slowo nie stano-
wi zasadniczego, pierwotnego elemen-
tu kazdego teatru? Niewatpljwic tak.
Nieninjej ,stanowisko" slowa w tea-
trze nie musi byé zawsze takie samo.
Stowo moze wystapié — tak jak w zy-
ciu — jako pewien wspétezynnik dzia-
tania, ruchu i gestu, jako nieodstepny

Zasadniczo Szeksplr

towarzysz catej ludzkie] ,,praktyczno-
fei'’, a moZe tez slowo wystapié jako
whiefh — wyodrebnione, samodziel-
ne, przeznaczone tylko do zawierania
maysli | jej gloszenia, do ogarniania
pewnej wighi umyslowej 1 jej praeka-
zywania, Otéz w tej drugiej wlaénie
postaci, na tym drugim ,stancwisku*
alowo staje sig ,rapsodyczne’, a teatr
osadzony na takiej kovcepcji siowa —
teatrem rapsodycznym. Tak wige —
nie wdajge si¢ w zadne doclekania na
teraat, co Jest pierwotne w sztuce
teatru: slowo czy ruch — mozemy
tdecydowanie przyjaé, ie w zaloZeniu
rapscdycznym stowo jest praelemen-
tem teatru.

Owo wyodrebnienie stowa, ktérs le-
%y © podstaw rapsodycznej koncepefi
aztukj teatru, jest plodne w nastep-
stwa. Idg one w réinych kierunkach.
Naprzéd w kierunku tredci: Pod tym
wzglgdem konsekwentnym  nastgp-
stwem przyjecia slowa jake praele-
mentu sztukl teatralnej Jest pewien
znamienny intelektualizm™ rapsodycz-
ny. Slowo, w ktérym sie przede wszy~
stkim glosi pewne prawdy, pewne I-
dee, pewne struklury, a nie uwaza sig
go przede wszystkim za towarzysza
akeji — eprawia, ze przedstawienia
rapsodyczne nie majg charakteru za-
sadniczo fabularncgo, sle maja cha-
rakter zasadniczo ideowy. Nie znaj-
dziemy w nich wige zwyklego watlu
dramatycznego czy komediowego, sy-
tuacji, zawiklad, rozwiazan komicz-
nych lub tragicznych — tego wszyst-
kiego, co skiada si¢ na zwyczajng sce-
niczng fabule. Natomiast zawsze znaj-
dujemy w przedstawieniach rapsody-
cznych problem. Ow problem gra, ¢w
problem bywa stawiany wprost, bez
obslonek, Kaidy wartoéciowy utwor
teatralny stawia jaki§ problem i rez-
wigzuje go, ale rozwiyzuje go zawsze
nicjako w obstonkach fabuly, a wige

Siedem typow i jeden sprawiedliwy

Ninfejsze studium z socjologl!
sztukl zostalo oparte na obserwa-
cjach, dokonywanych na Il Ogodlno
polskie] Wystawie Plastyki w War
szawie w styczniu hr. W crasie o-
pracowywzania bogalego 1 réznorod-
nego materiaiu zauwazono, e ist
niejg podstawy do skonstruowanla
typologll. podstawowych reakc)l ns
dziele plastyczne. Oto nasza prébas

Typ Alfa. Poniewaz Alfa wie, e
pedirzymanie oplnll ezlowieka kul-
turalnego wymaga pewnyvch wkla-
dow, przeto czyta ksiazki, odwiedza
tertr, sale koncertowa, a takze wy-
stawy obrazdw. W metodzle zwie-
dzanta przejawia sle caly Jego o-
blektywny i beznamleiny stosunek
do przedmiotéw sztukl. Alfa po
plerwsze: podchodz! do obrazu, od-
czytuje nazwisko malarza 1 tytul.
Po drugie: cofa sle dwa krokl |1
stwierdza, cezy rzeczywlicle autor
daje to, co w tytule oblecal. Jeslt
w dziele . I{ostka Naplerski” syidzl
mezezyzne w stroju szwedzkim gru-
pe gdralt | do tego jeszcze giry —
uspokojony idzle dale) Przed zad
nym obrazem nie stof diuzej, do Za-
dnego obrazu nle wraca. W godzing
patrafl zalatwié cata wystowe. Iife-
dy w kawiarh! pytalas go o wraze-
nie, milezy chwile {przez te chwlle
stwicrdza, ze niczego dokladnie nile
moze soble przypomnicd), w koncu
mdwl. ,Na ogdl Jako tako'. Ale ze-
bv go nle wziell za naiwnego entu-
zjaste, dodale: . Choelaz 7 drugle
strony sporo rzeczy hez wyrazu'.

Typ Beta. Nie uznaje malarstwa
wspdlezesnego. Wszystkietnu winfen
ocrywlscle Picasso. Na  wystawie
zachowuje sie prowokacyjnle. Laple
za guzik nleznanego sohle obywate-
ta | glodno wydziwia, Ze ten tu ma-
larz nle ma pojecia o rysunku, be
namalowal pterwszoplanowe) postact
dwie lewe nogl. Takie drzewo za
chwile wywrdel sle 1 ,.czy Pan wi-
dzlal kledy$ zielene nicho'. Mowi,
e n'e na elg nasziuce, ale ma za to
stare, dobre oczy. Malarze natomlast
duio wiedza v sztuce, ale nle widza,
Jaki ten §wlat naprawcde fest. ,\ W o-
brazie wszystko musi byé Jak 2ywe:
trewa taka, Zeby moina na nig kro-
we puscté, a portret, zeby sle chela
ty za nos poclagnaé”.  Zderoriento-
wanego tnterlokutora zapraszg do
stebte. Ma w domu dwn Sllezne, re-
eznie malowane obrazy: ,Ulan |
dzlewezyna''+1 ,,Réze w zlotym wa-
zonle”.

Typ G Jest  przyjaclelem
malarzy 1 dlatei3 ezuje sle wiréd
obrazéw fak w mu Pupntncle ne

_Jego wyrazlsty

ekspresil, O teraz, kiledy poddaja
slg opdlnemu wrazenly, odrzucajac
w ty! glowg, pelen upojenia t kryty-
cyzimu. Potem dwoma susamt zbliZa
sle do pldtna, patrey z dolu, z boku,
pod swiatlo, czasem drapnie paznok-
clem: nazywa to badanlcm faktury.
Mdawl dosadnie 1 fachowo, potepla
lub uznaje: ,,0Oto typowy przykiad
rozwiazania plaszezyzny na zasa-
dzie dolslej rownowagt walorow, przy
wykorzystantu kontrastu cleplycht
zimnyeh tondw', lub: ,To infernal-
ny kiczoknot™,

Typ Delta. Typ zatosny. Nle cho-
dzi, ale enuje slg. Jest zupelnte przy-
tioezeny ilosciy kolorowych prosto-
katdw 1 wielkieh Baty<h flgur. Pod-
stuchuje, co mdéwia lnnl: 2z urwa-
nych zdan, polusmlechdw | gestéw
stara sip wyrobi¢ soble sad. Bar
dzo chclalby wiedzied, po co ludzie
maluja t jakg przyjemncéé daje o
gladanie obrazdw. Jego to bardzo
meery. Wychodzi  przygneblony
smurny,

Typ Epsilon. Mtial zostaé mala-
rzem. ale na szczeScle zostal inzy-
nlerem. Ponlewaz jednak juz w
dziechistwie ciotkl orzekly, ze ma
telent — maluje. Na wakacje za-
biera z sobg Kkartony t farby. Jego
specjalnodé, to pejzaz w ustalone)
od lat wersft: dwle krowy tactate
plus z6ite koplee siana nius sine gé-
ry w dall plus bure chmury. Nazy
wa sle to ,Crar Jesieni”. Na zdro-
wie! Zwledza wystawe ¢ zcna; obo-
Je milezy, czasem tylko zamieniala
spoirzenle pelne wsprilczucla dla
tych. ktérym Pan  Bog  poskapit
zdolnesel. Kledv wychadzg z wysta-
wy, zona moiwl, e oddalaby wszy-
stkie te obrazy za Jeden Jego
,Crzor'*. Epsllon  rozkwita usmte
chem

Typ Dzeta. 83 to wlasclwie dwa
typy stadne, gdyi zawsze wystepu)a
w grupls. Jeden typ mlodzlezowy,
drugi dorosly.

Grupa uczennie bardzo zadowalo-
nych z sieble. Mdwlg glodno o wszy-
stkim, tylko nle o sztuce. Oprowa-
dzp je ,pani od polsklego". Par¢
prymusek stol wpatrzonych w nlg
Jak w ohraz, Pant mdwt O tute]
widzicle,  Jak artysta wezul s'¢ w
pickro naszef ofczyste} przyrody
Ten las zdawalohy sle nachnle. La-
godr~ niaho slele promtenle storf
ca. Podrodku szemrze.,. Baczkdwna,
{,ﬂ widzg, co ty rohisst W szkale

edzie zadanle: DMoje wratenla z
wystawy,

Gruna wyeleczkowleztw 7 Rado-
mia, Wﬂ‘rdd glchdezetaawldzl ty}lg
fragmenty ohrag yszy

adnied. Welax

<lanla t prrzeszkadza, W koiicu znie-
checony codlacza sie od grupy, dzie
do kata, wyclaga bulke z serem 1 za-
csyna jesé, Wtedy zjawla sle ktes
i zwraca uwage, ze to nie restavra-
cja. Dzeta czuje, ie wypominajy
mu Jego Radom. To ralicie bhedsig
Jedynym  plastycznym  wsponnies
niem z wystawy.

Typ Eta, Takt, cotosq po
$mia¢  lubl. Dla ni2yg 'y St
to  humer | satyra. Dowclp !
poglady na sztuke Ksztalcll  w
gzkole  Wlecha, NaJszcegsitwszy
Jest, kiedy moie na romle obra-
z1, ktorego nie rozumile, preylep
kartke: ,,Zakupiono prezez Towarzy
stwo Hozweselanta Koni. W z’ottj
keledze, gdzle zwledzaj:w_cy wypisu-
la swoje uwagl, radzi moelarzom, a-
by wyszukall soble inne zafccic.
Powtarza a: do samoupcjenla: lipa,
rzewna lipa.

Na konfec nasz
Skromny, clchy, nie rescnuje Wie,
e za Jednym zamachem wystawy
nle zalatwi; przyjd:ie lesreze jutro.
pojutrze. za tydzled. Wiedy 7z chao-
su diwlekow o zgrzytdw wylowl mo-
tyw glowny | najezystszy. Nie wy-
da przed czasem pochopnych s
ddw. Szonuje trud artystdw. Gdy
podchodzi do obrazu, stara sle zro-
zumle¢ artystyczne za'oienle plat
nt. Wile, 2e przezvele d-lela wyma-
ga przede wszystkim &w'ersro, wra-
tliwego oka, a takfe wiedzy o spo-
sobach | histortl malowanta. Cryia
przeto o s7tuce, Sledzi dyskusje, ero-

Spéawledllw-y.

madz{ reprodukcje starvch  mist-
rZew. Whbrew  doswladereniom
dzlaeda z przystowla, twierdsl, ze

z obrazem mozna rozmawla¢ ! szu-
k1 spotkatt z dohrym malarstwem.
Sa mu one potrzebne dia pelnl 2y-
cta wewnetrznego.

Moze ohywatel Kislel | rozpracu-
Je' takle zagadniente: czy prawdziwy
Hberal moze nawracaé bliZnich na
wwladciwe przetywanie" sztukl,
szf tez ma sle zachwyrnr® boraty
paletg ignoranc)t? PATRYK

Czelgodnemn  Duchowlefistwn, Krewnym,
Przylatlolom | Wiszystkim, ktdry  wrieli
udzlat w eksportac)l w Pulawach w prze.
wierler'u gwiok do Werszawy na  cren-
tarz Powazkowsk! 1 oddanlu ostatnie| po-
slugt w dniu 1 ma-ca 1952 r,

dp. Marll Jmdwigl 1e Skartyfiskich
MIECZY LAWOWE}
MARSZEWSKIEJ

shladajy serdecme podilekowanis
. SYNGWIR, CORKI | RODZINA

- pokdy przekonywajuacy,
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poniekad porednlo. Y'HCIEREH TEAK
Rapsodyezny zawsze stawia problem
wprosl, w jego abstrakeyjnej posta-
ci, nie w obsionkach fabuly, 1 jezeli
jest fabula, to raczej pojawia sig ona
na larginesie problemu przedstawie-
nia, jako ilustracja problemu, A za-
tem grajg nie wydarzenia przenie.
sione literacko z Zycia na scene, sale
gam problem (moie_najbardziej 8t0e
sunlowo fabularnym przedstawieniem
byt ,Eugeniusz Oniegin“). Problem
gra, on zaciekawia, on niepokoj, wy-
wotuje wspol-odezucie, domaga si¢ zvo.
zumicnia i rozslrzygnieeia, 1 ten wias
Snie rys Teatru Rapsodyeznego nale
Zaioby nazwaé intelektualistycznym,
bosiem intelekt, rozum, jest wiadzg
abstrakeji, mferg pojeé. Dla pordws
nania motemy sig odwolaé do lektus
ry: sa ludzie, ktérzy czytajge np. po
wiess, ujmujg w niej (pamigciowo)
przede wszystkim watek, szczegbly
falbularne, opisy wydarzed | Ich tia,
83 %inni, ktérzy przece wszystkim wis
dzg | ujmujg strong i{deowz utwory,
jego problemy, ich postawienie i roz
wijgzanie, ich naswietlenie i rozbudos
wanje, Ci ostatni pasjonujg sig wizjg
umystowg, elementami abstrakeyjnys
ni utworu, Teatr Rapsodyczny tal
wlainie czyta i tworzy. Nic dziwnego,
e w przewaiajgcej mierze siggal po
gtwaory niesceniczne, To za$, co z nich
robil — to nie bylo bynajmniej jas
kim§ tradycyjnym ,,przystosowaniem
do sceny”, ale zawsze swoistym 1 aus
tentyeznym odstonigciem samego mys
Slowego, ideowego wnetrza utworuy,
samej umyslowzj w autora, Jesd
to ujgcie nowe i ockrywoze, | ‘

Ow intelektualizm rapsodyczny wys
reza si¢ jednak nis tyiko w dziedzis
nie tresci przedstawien. Réwniez ich
furina stsd bierze swe zasadnicze ry«
sy. Chodzi tu ogdlnis mowiae o tg —
jakze Lardzo piekng — oszezednodd
wrazen teatralnych, a jesli nawet nis
oszezgdnosd, to w kazdym razie ich
innodé, Znow musimy wrécié do pras
elententu: slowe wyodrgbnione jake
wyraz myél, nie jako wspolezynnilg
dziulanis, slowo gloszone, idea glos
szona fywym slowem. W takim zaloe
Zenia sam uklad elementéw wycbras
Zenivwych zdaje sig byé Sciile ogras
niczony, Muszg przewazaé wralenis
sluclhiowe.  Lecz leatr Hapsodyczuy
ni¢ poprzestaje na nich. Jest i cheo
byé teatrem prawdziwym, me tylko
chorem recytujgeym uiwory poetdws
A wige sg wraienis wzrokowe, ostas
tnio nawet bywa ich coraz wiecej, ala
wszystklo one sluzg slowu. Toe poe
twicrdza zasadniczy tezq. Cala gestys
ka tvgo leatru, Jego munika, muzye
ka 1 dekoracjs, jego statyka i dynas
ki — to wsZystko rozwija si¢ ze
slowa, plynie z niego, dopowiada je,
uwyauinia, Sluzy jemu i wmysl. Jak
sig to «zieje, to jest sprawg ustroju
preedstawien, ich budowy i ich reas
liza. Sprobujmy oduworzye kilka
fragmentow fego crganiczncgo proces
su, ktory nazwal by mozna  budzee
nicra sig teatru ze slowa.

A wige na przyklad:- postawienie
na slowo jako na praciement teairu,
na slowo i niesicle Przez nis mysil,
hynajmniej nie caiscza martwoty
ruchow. Featr nigdy nie byl samym
Zywym slowem; w ogole stowo, jeslf
zywe, nie da sig pomysled
bez ruchu. 1 oto stowo dejrzewa w
gest (ale nie jest tak jak bywa w
polocznym, a zwlaszeza w duisiefe
SZYTH Nerwowym Zyeiu: pelno gestow,
niepokoj ruchiw, k arzuea sig
stowom — gesty sg wyraziste, nies
ale stowom
brak dojrzatesal), Ot'z tutaj zupek
nie inaczej: slowo dojrzewa w gest
—— oszrEQANY, prosty, rytmiczny —
rybnike czerpie z rytmu  stow. A
wige: zwrot glowy, czasem obrét poe
staci, czasem jeden krok, czasem
kondygnacyjne zestawienie mowige
cych. To nie s§ typowe sytuacje te
atralne: odowvarzanie iycia. To wszye
stko (d#fleje sig w rytmie stowa i my
Ali, w ich wewnetrznym napigeints
“Diatego najbardziej odpowiednim do-
pelnieniem gestyeznym rapsodu jesd
ruch tanecezny, stylizowany, nienas
turalistycany. Tyle o gestyce,

Altor. Jakie ckredllé jego zasade
niczg role, skoro sig 1zeklo, ze ,.gra®
problem? Aktor jest rapsodykiem.
Nip znzezy to, ze tylko recytuje. Ale
nie znpczy to z drugiej gtrony, zeby
po prostu ,gral”., Ob rtaczej nicsie
problemy. Nieraz myslalem nad ,,miej~
scem® aktora w rapsodycznei kon«
cepeli tealru. Wthadeiwie nigdy nie
odtwarza an dnue,, 'poetzu! nie stajl
ale nig i Ni lzotnie w
spalnianiu swej woli pmechodzié my

od_nlorwasel cegby do fae.!
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clef: przestaje méwld fako dana po
piaé, zaczyna méwié o miej, Aktor
sapsodyezny 'NHe staje si9 dang po-
ptacig, ale niesis pewien problem;
e,;jednymltyuh.kténynﬁxqpa—o
{\]em calego praedstawienda. Odnoej
sig to nawet do Falstaffa, nawet do
Jady Mackbeth s ostatniego przed-
ptawienis. Na tym wiaénie polega
trudnodé owych rél jako ré&l ,rapso

dycanych®, .
Powiedziatern wytef, te najbar
dziej prawidlowym jenlem rap-

godyoznego sfowa W geatyce jest sty-
lizowany ruch baletowy, taneczny,
To podrednioc méwi o roli muzyld.
Ona to wiasnie staje pokrodku slowa
{ gestu. Byloby ogdlnikiem powie
dvied, te ilustruje stowo. Ona je ra-
czej rownied dopowiada. Czesto wye
eripuje ukryty w nim rytmike | te
wiasnie rytmike przerfuea na jakié
L i rosty rodsons + Gersens
yok majy gesty 1 ukrytego
rytmu stowa & s berpoéredniego na-
u muzyki — tak czeste w przed-
awieniach rapsodycznych, Ale mu-
tyka czuwa tu réwnlet nad samg
yudows mySlows przedstawienia,
winte | rozprowadza, podkrefla | za
dera. Daje sl weciggnaé w problem.
Y.nakomitoicls Teatru Rapsodyczne
go 33 chéry — partis méwione zbio-
rowo, zwykle podparte muzyks. W
takich momentach osiagamy chyba
preayty stows — jut nie slowa, ktbre
towarzyszy ,praktycznoéoi”, ani na~
wet nie slowa samoistnie wyodreb-
plonego, wehikutu dla my#li, ale sto-
wa w cale] fego formalne] istotnef
potedre, Arytmirowanego slowa, ktéd~
e prrestaje byé tylko érodkiem, a
ptaje sig samoistnym fywiotemn.

O plastyce tego teatrv powiedzmy
rrétko, e jest ona zawsze poteinym
wandlezynnikiem koncentracyjnym,
W spoedh zawsze bardzo oszezedny {
sadnizy zabudowuje 1 réimicuje
7-strzen sceniczng, Jest zawsze ta-
, * uprawnia { uzasadnia ogrom-
nie prostymi #érodkami | nawet jak
intad w bardzo niewielkich rozmis-
cach sceny wszystlds cztony rozlegle]
wizji rapsodycznej, 26 dla nich ideal

nis wystarczs, te jo polrywa., Jest
ted zawsze abstrakeyjna, postugufe
#lg aymbolem, nie ma nic wapslnego
3 naturalizmem, a jest przeciet na
swbj aposéb § mgodnie 3 rapsodycz-
nymi zalozenlams ,realistyczna“. Jest
trafnym skrétem. Stuiy catemu
przedstawieniu, nie zmienia sig { nie
potrzebuje kurtyny, Byloby falszem
méwié o miej: dekoracja, natomiast
w petni uzasadnione powiedzieé: pla-
styka — plastyczne tlo rapeodyczaej
wizji.

Tych kilka mvill musl wystarezyé.
Chodzilo 0 to, aseby ukazaé bodaf &
grubsza warunki 1 okolicmnofel, w
Jakich pojawia sty zjawisko style
rapsodycznego.

P

A teras Jeszoze o ,,Aktorach w E}
gynorze”, Uwalam, te jest to przed-
stawicnie trudne, Trudne wiaénie ja-
ko 1 pcja | problem. Z. agtr g
my dla porzadku, 2e chodzi o pro-
blem teatrn { aktora, ujrzany { unje
ty w pewlen zasadniczy kanon seeks-
pirowski. Otét ten problem teatru
oraz jego postannictwa artystyczne-
€0 | etyczmego stanowl niejako naj-
glebses | podstawows warstwe przed-
stawlenia, Ci szekspirowsey aktorzy
x Elzynory, grajgcy na dworze Klau-
diusza { Gertrudy, stalj 8i¢ wyrazem
najstumnieisgych  ambieyi Teatrn
Rapsodycznego.

Jednakia przedstawienie nie jest
zhudowane jednowarstwowo, Ma tych
warstw wigce], a kazda naladowana
skondensowang treécig. T tak: w sa-
mej budowie Sxekspirowskiego dra-
matu o Hamlecls, aktorzy w Elzyno
r2e stanowig epizod na marginesis
rasadniczej akeji, ktérej boheteremn
jost lkrélewdez lufisld. W opracowa-
niu Kotlarczyka ten uktad olegt prze-
obrateniu o tyle, te to racze] sprawa
Hamleta toczy sie niejako rna margl-
nesia problematykd teairu { aktora.
Ona wiee — ta sprawa [Tamleta —
stanowi drugn warstwe do wrvodreb-
nienia w tredei przedstawienia. Ta-
ke nowa zestawienie problemu tea-
tru | sprawy Hamleta Jest bardzo

clekawe, nadsle same} sprawie Ham-
leta nowych odcieni. (Wychedzi to w
ten spostb, jakoby gwiat i Zycie by-
ty po prostu straszliwie e | trudne,
a preede wazystkim pelne fabszu, na-
tomiast stuka, w szozegblnobei seru-
ka teatru, nosila w sobie wlasciwg
miarg czystodcei, prawdy i wielkoded.
Trudno nis dostrzec, te kryje sie w
takiej komeepcji pewna ebsolutyza-
cja sztuki. To zdaje sie jui przera-
staé koncepcje samege Szekspira:
Szelspir chce tylko, aby sztuka byla
sumieniem { pwierciadlem #ycia, Do
zagadnienia samego Hamleta trzebs
bedzie powrécié jeszoze pbimie].)
Przedstawienie wykazuje w swe)
budowle trzecig jeszcze warstwe, Wy-
peinia ja Szelspir. Przekrdj, ogrom-
nie skréoony przekrd] tworezodei dra-
matyczne] Szekspira, Aktorzy przy-
bywajqcy do Elzynory daja na dwo
rze krolewskim 1{ wobec Hamletar
przedstawienie kilku utwaréw Szeks-
pira, a wiec komediowe fragmenty
yKumoszek £ Windsorn“, ,Henryka
IV, dramat Romea } Julii, a wresz
ole ponury tragedie Mackbetha.
Hamlet bierze udrial we wuzystkich
przedstawieniach i we wszystltich
znajduje obfity material do rozwa-
Zafi, wszystkie one zahaczajs jakod
o Jego iyciowy problem, pomagajg
mu do jego rozwigzania, Tej Zycio-
we] tragedil Hamleta twérca przed-
stawiania nie wyprowadzi! na scene.
Dowiadujemy si¢ o nief tylke z.ust
Hamleta lub tet z ust dworzanina.
Takie postawienie sprawy moze wy-
starczajgco informowaé o Zyciowym
problemie Hamleta, ala ecalej glehi
jego tragicznych praeiyé osobistych
nie rozumiemy bez tego obfitego tla,
ktérym je podmalowal Szekspir. Dra-
mat Hamleta w jego ujeciu, to dra-
mat wnetrza ludzkiego, dramst psy-
chiczny, dramat inteligencji, dramat
uczucia, dramat sumienia. Narasta
on wéréd wypadkow | zdarzefi, kibre
go bardzo 4ciSle warunkujg i nie-
ustannis nasilajs | poglebiaja, Wy
dobyla nam to zwlaszeza {filmowa
koncepeja Laurence Oliviera. Ponu-
1y lancuch winy i kary przelamuje

slq w niezwykle uezulonym gwiercls
dle Hamletowej duszy. Tam tworzy
sig | rozwijs osobny nurt tragicemy:
dramat wewnetreny. Ale ten dramast
staje sl zrozumialy tylkona tle dra-

dy § tycla, Hamlet staje ste wlel;
funkcjy doktrymy o iyciowe] mis

teatrn. Teaty odkryws, teaty demes
kuje, & on & niego ~zorpie swe sfoew
mulowania | nawet swy silg. Jesd

matyeznych wydarzen, nagr d:
nych przez Szekspira wokdt bohate-
ra. Tylko na ich tle wyrasta | roswi-
a si¢ organicznie, Uwazam, e pre-
rsorskie dzieto Szekspira leiy wia-
fnie w tym przelamaniu tragicrnego
wathu  wydarzeh elzynorskich w
swierciadle jednej duszy.

0Od tej psychologicznej koncepefi
Hamleta rézni sie koncepeja Mieczy-
stawa Kotlarczyka. Réini sig wilaé
nie dlatego, 2e brakuje jej owego tia
wydarzeh, w ktére obfituje dramat.
Natomiast w Teatrzs Rapsodycznym
wewnetrzny dramat Hamleta przets-
muje sig niejako w jeszcze dalszym
rwierciadle, w zwierciadle sztuki te-
atru, w zwierciadle Romea | Julii, w

urym zwierciadle zhrodn{ i falezn

ady Mackbeth. Hamlet wiaénie w
nich odnajduje swé] dramat wewne
trzny, odkrywa poszczegblne jego
cztony, dojrzewa do ufwiadomienia
ich lo{Jh, do sformutovwania,

Jesl xad chodzi o samg koncepcly
roli Hamleta — to przesuwa si¢ ona
od koncepcji  organiczno-psychologi-
rujaeef Ik daleko bardzef ni2 u
Szekspira abstrakeyjney, rzec by na-
wet moina — logiczne]. Hamleta
éwietnie rorumiemy, Lkiedy poucza
aktoréw o roli i postannictwie tea-
tru, o zasadach | wymaganiach jego
sttuki. To Hamlet-Szekapir. Nato
miast Hamletaczltowieka rogumiemy
w Teatrze Rapsodycznym przede
wszysthim jako istote, ktéra rozpacz-
liwie walczy o swéj gwiatopoglad,
szuka odpowiedzi na najcigtsze pyta-
nia o Jos, o nieSmiertelnodé, wreszcie
o sens {stnienia. A ldedy w ostatnim
zdaniu eformutuje ten sens jake
pzdzieranie maski zhuY, to jest to
zgodne niewatpliwie z Szekspirow-
skim Hamletem, ale ta zgodnoéé zo-
stala wzyskana przez Hamleta rap-
sodycznego w oparciu o sztuke { o
teatr — to bogate mwierciadio praw

réwnoczeénie ten Hamlet przede

Jest to Hamlet-mydl, daleko bardsief
niz Hamlet-cdowiek. Ukazuje sie te
wwissucza w drugie] czeéet priedste
wienia, gdzie Hamiet x taks wnikll
wobciy zaglpbis -si¢ w filozoficzne §
etyczne rozwaZania. Wnioski z nich
ratrrymuis. sig na tym progu, ktéry
zakrefla racjonalizm, Czy w ten spor
s6b Hamlet wygrywa walke o swé}
kwintopoglad? Teoretycznie streszczg
sig on w agnostyozmym: ,dalej nie
nie wiemy", praktycznie zaé w decys |
z§i nieublagane] walki ze zlem, zdzie
rania maski. Tak wyglgda koncepeis
roli, Jej posta_wlem.ie w ten spos
jeat &miale { potrzebne. A gdy przye
klada do niej kryterium wspél

fel, nie wiadomo, ktdra ¥ dwu ki
cepejl stanowi bardmiej wyraz dzb
siejszych czasbdw — ezy tamta, psye
chologizujgea | empiryczna, czy ted
ta, &wiatopoglgdowa i abstrakeyina.
Mo#na racze] powiedziet, te sis uzpe
petniejs.

Przedstawiania szekspirowskie by
to dla rapsodykéw duiym wysitiklem,
Ezeknpir bowiem, jako sle rzeklo, nle
Jest bynajmniej rapsodyczny. Jes
teatralny, jest dramatyezny, komics
ny, tragiczny na sw6j sposéh. Odtwar
r7a iycie, nje abstrahuje od jege
konkretéw, owszem, tworzy je { na
ayca. Nia tatwo u niego wyodrebnié
coysty konstrukcfe ideown, nie latwe
wystylizowaé akcje na sposéh rapeo-
dyezny, nie tatwo daé prymat slowu,
Dlatego godzge siv na to, 2o przeds
stawienie -— jakefmy to orzekli na
poczatkn  — wyplyneto 1 glebokief
potrzeby samookreslenia rapeodykéw
i stanowlilo jego niewatpliwy wyraz,
trzeba  réwnoczeénie stwierdzié, e
bylo ono nowym sprawdzeniem i do-
éwiadepeniem wissciwej lnij tege

teatru.
PIOTR JASIES





